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Due libri, due piccoli libri nei quali un artista incontra un critico,
per la collana «Tomografie d’arte contemporanea» curata da Mi-
chela Becchis per Exorma. Alfredo Jaar con Lorenzo Fusi; I'irania-
na Mandana Moghaddam con Arianna Di Genova. Sono storie di
amicizie che si strutturano attraverso la lettura del lavoro politico
degli artisti. Prima un’introduzione dell’autore ne delinea il lavo-
ro e i concetti, poi un sostanzioso corpus di fotografie anticipa la
conversazione tra i due.

Con Jaar ci si interroga, dall’'inizio alla fine, sul ruolo dell’intellet-
tuale. Lartista cileno riscrive storie attraverso immagini, ripercor-
re ad esempio le figure di Gramsci e Pasolini, dando una visione
nuova e spiazzante dei facti che li (e ci) riguardano. «Senza com-
piacimenti — scrive Fusi — anzi con rara partecipazione, Jaar ha
analizzato negli anni attraverso il suo lavoro la “lucida follia” che
guida pensiero politico e azioni, mettendone in luce incongruita
e intime contraddizioni.» Con Pasolini e la paura che suscitava
agli apparati di potere vengono declinati il ruolo del Pci, degli in-
telletruali organici e dei militanti neofascisti. In Infinite Cell
(2004), una parte della trilogia dedicata a Gramsci, i visitatori
vengono chiusi in una cella a sbarre. Copera non simboleggia solo
il carcere gramsciano ma anche il «il vincolo incestuoso» che, af-
fermava Pasolini, lega gli intellettuali tra loro. Nel prosieguo del
libro vengono commentate le opere legate al Ruanda Project, alla
frontiera tra Messico e America, a tutte le incongruenze del pote-
re, alla prevaricazione e al processo antidemocratico in corso da
anni. Ma Jaar afferma che il ruolo dell’arte nell'immaginare un
mondo diverso & importantissimo ma lento: ne & prova la realiz-
zazione di film, libri, canzoni che immaginavano presidenti ame-
ricani neri ben prima dell’'insediamento di Obama.

Un libro pit intimo e decisamente femminile, nella scrittura e nei
contenuti, ¢ quello di Arianna Di Genova con Mandana Moghad-
dam. Con un prologo che narra I'incontro tra la critica e 'opera
dell’artista, avvenuto nel contesto di una Biennale stancante e af-
follata, si apre un mondo di favole persiane. Alla fine di una gior-
nata sudaticcia Di Genova s'imbatte nel pesante parallelepipedo
di cemento tenuto su da trecce di capelli femminili. Da quel mo-
mento inizia un duraturo rapporto elettronico con I'artista, nata a
Teheran nel 1962 e da anni stabilitasi a Géteborg, in Svezia. Emi-
grata dopo la morte del padre, condannato dai militanti della ri-
voluzione khomeinista perché guardia dello scia, Mandana Mo-
ghaddam s’¢ portata dentro il dolore, lo strappo, la nostalgia, I'af-
fetto e le fiabe che la nonna le raccontava da piccola. La dramma-
tica condizione femminile nel mondo islamico emerge dalle me-
tafore e dalle potenti allegorie usate dall’artista. Tutti i suoi lavori
sintitolano Chelgis (letteralmente, la ragazza con quaranta trecce),
titolo di una leggenda popolare iraniana che racconta la storia di
una bellissima fanciulla tenuta prigioniera da un demone.
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