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«RITMI DI VEGLIA»
Baluginanti
corpiestranel
letterari

MASSIMILIANO BORELLI

BB Quello diRaffaella D'Elia-a
cinque anni da Come le stelle fisse
e a dieci dall'esordio di Adora-
zione - era un ritorno atteso. Al
meno per chi era gia incappato
nella sua scrittura restandone
ammaliato. Distanti dai percor-
si narrativi piu battuti, quelle

do il testo con il filo legato a
una figura di danzatrice, Ida, in
costante lotta con la propria ar-
te, il proprio sé, il proprio stare
almondo.

C'E UN PARAGRAFO, in questo li-
bro composto di brevi capitoli
dall'andamento carsico, che
suona come un programma:
«La lentezza come preghiera,

‘come ossessione. Leggere bene

le parole sulla , sono fuo-
chi al neon che nascondono la
consequenzialita dell’alfabeto,
la fanno saltare e ritornare co-
Ime una sincope, COme una sin-
coper. Eun‘indicazione prezio-
sa, che non solo deve a
to ben presente colei
riempito la pagina,
dobbiamo fare tesoro pure
che, adesso, siamo chiamati a
interpretarla. 11 libro di D'Elia
chiede infatti di essere letto
lentamente, seguendone il re-
spiro sincopato, tastandone i ri-
lievi e i vuoti d'aria, i frequenti
cambi di passo che d'un tratto
separano le pagine per poi riav-
vicinarle, a distanza, secondo
una mappa di riferimenti che
via via si chiarisce e al contem-
po sfuma in allegoria.

LA SINGOLARITA della scrittura
di D’Elia la si percepisce bene
seslvaaosservare le figure che
abxta_nu il suo libro, dai profili
affini a quelli della prosa di
una Ceresa, di una Sarraute,
Certo, c'¢ 1da, come sj diceva, e
¢'@ una traccia che segue ondi-
Vvaga la sua storia. Ma c'é anche
un <io» - di nuovo, come nei li-
bri precedenti - pin autoriale
autobiografico, che si sovrap:
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cambi di passo che d'un tratto
separano le pagine per poiTiav-
vicinarle, a distanza, seopndo
una mappa di riferimenti che
via via si chiarisce e al contem-
posfumainallegoria.
LA SINGOLARITA della scrittura
di D'Elia la si percepisce bene
se si va a osservare le figure che
abitano il suo libro, dai profili
affini a quelli della prosa di
una Ceresa, di una Sarraute.
Certo, c'é Ida, come si diceva, e
¢'¢ una traccia che segue ondi-
vaga la sua storia. Ma c'¢ anche
un «ios - di nuovo, come nei li-
bri precedenti - pill autoriale,
autobiografico, che si sovrap-
pone e si giustappone al clei»
della danzatrice (e che quindi
ne riverbera i contorni, in un
dialogo continuo). Le due pro-
spettive si toccano e si interse-
cano, e se da una parte questo
causa disorientamento a una
lettura sciolta, dall’altra le om-
bre che si proiettano l'una
sull’altra finiscono per creare
scenari suggestivi, disegnando
il panorama a due punti di fuga
di un mondo dolorosamente
contundente, dominato dalle
ossessioni, dai rovesci, dai «<sen-
za» di una «vita tolta alla vitas,
di un «tempo sottratto al tem-
Po::unavita e un tempo segna-
ti da una solitaria assenza.
LE DUE VOCI PRINCIPALI di questi
Ritmi di veglia risuonano quindi
diun’armonia scossa, infranta
e con le loro parole misurate,
scavate nel dolore, ci comuni-
cano I'«incapacita di stare in
mezzo alle cose della giornata
senza patimento», le «malattie
degli occhi sgranatis, gli estupo-
ri colpevoli». Un pervasivo «sen-
so della perplessita» che avvol-
ge d’'umanita nelle sue mesti-
zies, e che sbalza dalla pagina
di queste veglie con atipica,
sommessa € ribollente forza
espressiva.
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